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POVODOM BEOCRADSKOC 
J AZZ-FESTIVALA 

Nedavno zavrSeni Beogradski jazz-festival u- 
glavnom je ostvario \svoju programsku orijen- 
taciju. Predstavljeni su muzifari iz nekolilro 
zemalja razliEitih muziEkih opredeljenja, a mu- 
zika koju smo Euli podstiEe nas da ponovo 
razmislimo o nekim tendencijama koje postoje 

u jazz-u poslednjih ~nekoliko godina. 

,,Za mene, jazz je jednostavno sloboda muzit- 
keg govora! I upravo zbog te slobode postoji 
toliko mnogo razliEitih formi jazz-a . . . Medu- 
tim nijedna od tih formi ne predstavlja Sam 
jazz." - (,,Jazz-forum," 30, S. 29). Ova izjava 
Duk-a Ellington-a ukazuje na osnovne odlike 
jazz-a: njegovu otvorenost, raznovrsnost,. , spo- 
sobnost da se neprestano razvija i preplice sa 
drugim muziEkim oblioiima i ianrovima. Otuda 
je jazz ,,najslobodnija muzieka ekspresija koju 
smo ikada videli" (isto, s. 29). Jazz je od svog 
nastanka upijao najrazlicitije muziEke sadriaje: 
folklornu muziku raznih naroda, popularnu, ori- 
jentalnu, evropsku klasicnu muziku. Ova otvo- 
renost donosila mu je sveiinu, obogafenje mu- 
ziEkih ildeja ali i stalnu borbu protiv komer- 
cijalizaoije i gubljenje identiteta. Popularna 
muzika je vrlo ran0 poEela da prodire u jazz. 
Tridesetih godina orkestri Glen Miller-a i 
Benny Goodmans morali su da se odbrane od 
takozvane ,,slatke muzike". Cetrdesete i pede- 
sete godine donose popularnost latinoamerirkih 
ritmova a pedesete i Sezdesete godine su for- 
miranje i razvlijanje rock-a, muzike nastale spa- 
janjem blues-a, country and western i gospel 
elemenata. Medusobno proiimanje jazz-a i 
rock-a postal0 je oEiglednije krajem Sezdesetih 
i poEetkom sedamdesetih godina. Razloga za to 
ima vile. Razni oblioi av*angardnog jazz-a po- 
stali ISU nepristuparni jednom delu publike, ko- 
ja je i dalje u jazz-u traiila neku formu swing-a 
i ritmiEkog dinamizma. Muzieki razlozi ovog 
zbliienja su i Eesto okretanje blues-u, koji je 
koren i jazz-a i rock-a, a takode i zajednieko 



eksperimentisanje i upotreba najrazlifibijih 
elektritnih inistrumenata. Vredi pomenuti i 
socijalne uzroke: asim Sto su morali da  zado- 
volje muniEke a'petite publike, rock-zvezde su 
morale biti i buntovnici protiv raznih drudtve- 
nih konvencija. Ovo nije bilo lako jer ih tr- 
iidte po pravilu vrlo brzo apsorbuje i pretvara 
u ugledne Elanove drudtva. Rock-publika vre- 
menom upoznaje buntovni&i karakter jazz-a, 
njegov ape1 za slobodom izraiavanja, pa je 
i to sve vide privlafi ovoj vrsti muzike. Jazz 
je kao pragonjena i buntovnifka m u z i k ~  oduvek 
morao da osim muziEkih prenosi i neke sadr- 

iaje druStvenog Zivota. 

Glavni tpokretaE jazz-rook sinteze Miles Davis 
nije nmprosto odjedn,om dodao na ideju da spoji 
jazz i rock. Inovacije .su po pravilu pre re- 
zultat kontinuiranog razvoja neke ideje nego 
pronakienje iz niEega. JoS ranije Miles izjav- 
ljuje da ga harmonska sloienost ograni&~va. 
On ,prognonira da Ce se u jazz-u upotrebljavati 
manje akorada, ali da Ce biti bezbroj moguC- 
nosti njihove upotrebe. (J. Goldberg, ,,Jazz 
Masters of the So's", s. 81.) Na albumu ,,Filles 
de Kilimanjaro" harmonija je proEidCena, iz- 
baEene su ~sve nepreciznosti i nepotrebna po- 
navljanja. Umesto na hazrmoniju Miles se sve 
viSe koncentride na ritam, lk.30 i Coltrane na 
kraju karijere. I u jazz-u se ostvarila prognoza 
Stravinskog: ,,Harmonija kao medijum muziEkc 
konstrukcije ne nudi viSe izvore koji bi se 
mogli ispitivati, li iiz kojih bi se mogla oEekivati 
dobit. Savremeno uho zahteva cpotpuno druga- 
Eiji prilaz muzici. Igrom prirode, Eesto se ose- 
Camo bliii dalekim generacijama nego gene- 
raciji koja nam neposredno prethodi. Zbog ts- 
ga su interesi danagnje generacije usmereni 
na muziku pre 'harmonskog dobl'. Ritam, ri:.- 
miEka polifonija, melodijska ili intervalska kon- 
strukcija su elementi mmziEkog gradenja koje 
danas treba istraiivati." - (Igor Stravinski, 
Moje shvatanje muzike, s. 65). Rezultat ovih 
novih Miles-ovih istraiivania bil,i su albumi 
koji Ce umnogome odredfti kretania i u jazz-11 
i u rock-u narednih godina. Osim toga, ploEe 
In  A Silent Way, Bitches Brew, Miles at  Fil- 
lmore. prodate su u neuobiEaieno velikim tira- 
iima buduCi cl.3 se radflo o vrlo sveiem zvuku. 
Upotreba sopran-saksofona, ponekad dva kla- 
vira, elektriEne gitare i trube uz podrSku rock- 
-ritmova i jednostavnih terna post,ala je obra- 
u3c za kopiranje. Zloupotreba ove sinteze odmah 
je pofela. Dovoljno je bilo da  u grupi muziEara 
jedan ili dvojica od njih pokaiu neke povrSne 
s'klonosti ka jazz-u, pa da se grupa odmah 
nazove jazz-rock grupom. Izvesna oplemenji- 
vanje .i usavrdavanja rock-muzike oEigledna su, 
ali to joS uvek ne znaEi da je svako usavrda- 
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vanje 1 inovacija neizbeino jazz-rock. Svira- 
nje otrcanih jazz-fraza na saksofonu uz gro- 
moglasne rock-ritmove nema n~kakve veze sa 
prvobitnim pokuSajem kreativne sinteze. Ovoj 
degradaciji jazz-rock-a dop~inose tak  i njegovi 
osnivaEi. Beogradska publika mogla je ovo da 
prati na primeru samog Davisa. Dok je nje- 
gov prvi nastup u Beogradu sa Keith-om Jar- 
rett-om bio svei i originalan, drugi je LiEio na 
neuspelu kopiju njegove sopstvene muzike. Ako 
su  na poEetku jazz-rock sinteze naj,uticajniji 
bili Miles C*avi.s i njegovi saradnici Joe Zawi- 
nul, Herbie Hancock, Ch,ick Corea, John Mc 
Laughlin, Tony Williams, Keith Jarrett, kasnije 
to nije bio niko od muaifara, veC samo trii8te. 
Ono je otknilo beskrajne moguCn,osti komerci- 
jalizacije, a god etiketom jazz-rock moglo se 
prodati skoro sve. Da bi doksazali smrt jazz-a 
mnogi ponekad citiraju izjave poznatih jazz- 
-muziEara u kojima ovi odbijaju da svoj,u mu- 
ziku nazovu jazz. Nekada je odbaciv~anje ovog 
imena ielja da se prestane s etiketama u mu- 
zici, ali mnogo EeSCe u odbacivanju naziva jazz 
treba videti odbacivanje socijalnog statusa ove 
muzike a ne samog jazz-a kao specifiEnog oblika 
muziEkog izrai-avanja. OpStu zbrku potpomogli 
su neki kritifari, naroEito oni u Down Beat-u. 
Po njima, podela muzike na jazz, rock folk i 
klasiEnu muziku nema vise smisla, jer se sve 
vrste muzike kreCu u pravcu sinteze, pa veC 
moiemo govoriti naprosto o Muzici, dobroj ili 
loSoj. Tako se svi oni koj,i jog uvek ukazuju 
na specifiEne mzlike izmedu ovih muziEkih ian- 
rova nazivaju ljubiteljtima etiketa. Medutim, 
sudeCi po broju i kvalitetu muziEkih dela koja 
nastoje da ostvare tu sveobuhvatnu sintezu, jas- 
no je da vreme Muzike j& uvek nije doglo, i 
da Cemo morati strpljivo da Eekamo negujuCi 
podjednako sve muziEke ianrove koji danas 
postoje. Ovo je problem kreativne muziEke prak- 
se  a ne problem zamene jednih termina 

drugima. 

Ca li jazz danas pruia nove moguknosti? Go- 
stovanje orkestra Oil-a Evanms-a na ovogodi8- 
njem Beogradskom jazz-festivalu ohrabruje nas 
da  odgovorimo potvrdno. Ovaj Euveni aranier i 
voda orkestra poEinje svoj,u akkivnost tride- 
setih godina. Njegova reputacija poEela je u 
periodu saradnje aa orkestrom Claude-a Thorn- 
bill-a 1941-1948. Kasnije utestvuje u snimanj~i 
hvenog albuma ,,The Birth Of The Cool," pa 
pored Miles-a Davis-a postaje istaknuta figurl; 
u periodu nastanka cool jazz-a. Vrhunac sa- 
radnje I3-avis-a i Evans-a su albumi Sketches 
of Spain, Miles Ahead, Porgy and Bess, koji 
su odmah svrstani medu najuspegnije primere 
integracije jazz-a i klasitne muzike. (L. Feather, 
,,The book of jazz," s. 205.) JoS onda je Gil 
Evans zbunio krititare pa su mnogi izbegavali 
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da ove radove nazovu jazz, klasitna muzika ili 
folk (- isto, s. 206). S m j  afinitet prema kla- 
siEnoj muzici, oseEaj za folklo,r i vegtinu jazz- 
- a r ~ n i e r a  Evans je spajao na vrlo kreativan 
na6in i od tada je ajegova muzika uvek bila 
u znaku sinteze. ,,Vrlo Sam eklektifan, - kq- 
i e  za sebe Evans - moji izvori su sve Sto 
Sam ikada Euo". - (Down Beat may 23, 1974, 
6. 12). On sa oduSevljenjem govori o orkestru 
Sun Ra, o Stivien-u Wonder-u, Jimi Hen- 
drix-u, Ornette-u Coleman-u, Charles-u Mdn- 
gw-U, Ceoil-u Taylor-u. Dok mnogi vodi ve- 
likih onkestara jog uvek stvaraju muziku po- 
put one od pre tdeset ili dvadeset godina, Evans 
nije nimalo nostalgitan u3 prohujalim razdob- 
ljima i izjavljuje da  ni u muzici ,,dobra stara 
vremena nisu nikada postojala" (,,Jazz maga- 
zine", 244, s. 43). Interesantno je da  je Evans 
jezgro svog danaSnjeg zvuka poEeo da razvlja 
jog od 1968, otprilike neSto pre nego 6to Davis 
poEinje sa svojom jazz-rock sintezom. Trevor 
Koehler, Billy Harper, Sue Evans i Herb Bu- 
shler bili su njegovi saradnici na snimanju 
ploEe ,,Gil Evans", Ampex. Od tada Ce sinte- 
sajzer biti sastavni deo njegovog orkestra, Evans 
uvodi elektriene instrumente i razvija novu 
ritmiEku orijentaciju. Sledi veliloi uspeh sa 
ploEom posvekenom Jimi Hendrix-u, u koju je 
Evans uloiio mnogo rada. On se inspirisao mu- 
zikom ovog rock-muziC-3ra, ali je opet stvorio 
negto novo, bez namere da pravi komercijalne 
kompromise. PloEe Svengalti i There Comes a 
time, sadrie dalje Evansove eksperimente. U 
teanu je aranierska vegtina Gil-a Evansa? Od- 
govor na p ihnje  najbolje daje njegov sarad- 
nik, saksofonista George Adams: ,,Gil zna tat-  
no Sta hoke, i u isto vreme mtavlja muzitarima 
veliku slobodu Sto je teSko sa big bendom." 
- (,,Jazz magazine", 233, s. 24). Evansov orke- 
sts3r je neobiEan i po izboru bnstrumenata. On 
je jo6 ranije sekciju saksofona zamenio hornom 
tubom. klarinetom, flautom i alt seksofonorn. 
DuvaEka sekcija mdainjeg Evansovog orkestra: 
dve trube, trombon, tenor saksofon, horna, tuba, 
pcrseduie veliko bogatstvo boia, a po snazi je 
ravna big bendu klasiEne formaciie. Na kon- 
cwtu u Beogradu solo nu horni sadriao ie ehn 
3rpanske muuike, George Adams nas je podsetio 
na Coltranea a solistiEke deonlice na trubi, tubi 
i trombonu odlakovale su se raznovrsnoSCu i 
arsocirale su na razna stilska opredeljenja. Imao 
se utisak da sviraju solisti iz razlieitih orke- 
stara. NeobiEno je i prisustvo elektriEnih in- 
strumenata u jednom big bendu. Iako veC duie 
vreme veliki orkestri poput Don Ellis-ovog 
ili Sun Ra-ovog upotrebljavaju elektriEne in- 
strumente, jog uvek nema nekog upotrebljivog 
obrasca za big bend, pa je voda orkestra uvek 
nanovo primoran na eksperimente. Kod Evansa 
se zapaia neSto vi6e ukusa i oseCanja mere nego 
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gto je to u sluEaju Don Ellis-a, a komp1etn.i zvuk 
orkestra neSto je pristupaEnciji i proEiSCeniji ne- 
go zvuk, inaEe inventivnog, orkestra Sun Ra. 
Na pitanje kome daje prednost sintesajzeru 
ili &ustiiEnirn instrumentima Evans odgovara 
da  se svi instrumenti hrane Muziokom i da 
upotreba sintesajzera zahteva potpuno pozna- 
va,nje moguknchsti ovog instrumenta. Po njemu 
elektnifni instrumenti ne donose sobom nuino 
snagu i sveiinu, ista formacija instrumenvats 
zl.uri razlifito u rukama razliritih kompozitora. 
(Down Beat, May 20, 1976, s. 15). ~ v a n s o v a  
muzika sedriri dosta priseCanja na dixieland, 
swing, i cool, parafraza, parodija i muzifkih 
komentara na stare aranierske big bend ob- 
rasce. One je spoj fluidnosti i ritmienosti, snage 
i srnisla za humor. Evans sabira razliEita jazz 
razdoblja, Spansku muziku, rock-akcente, snagxi 
i obojenost elektrifnih iinstrumenata. Iako od 
s'lu5aoca zahteva ~izvestan napor i otvorenost, 

ova munika nfije nepristupaEna. 

Gil Evans svojom muzikom daje jedan od ubed- 
ljivijih adgovora na pitanje o moguhostima u 
danaSnjem jazz-u. Njegova muzika pokazuje da 
prave inovacije ne ugroiavaju autentienost 
jazz-a ve6 ga samo potvrduju. Jazz je i dalje 
asobemi muziEki i sooijalni fenomen, umetnost 
koja v r a k  muziai ono Sto je ona u dvadesetom 
veku pdiela da gubi. Upravo misle6i na ovu 
vrstu muzfke savremeni estetiEar Morpurgo- 
-Tagliabue govori o ,,obnovi muzike": ,,Ne mote 
se poricahi da je nova muzika ponovo dobila 
prami m i s a o  ritma, njegov fiviEki karakter, 
to jest bit umetnosbi kao iivotne bgre; a na 
toj osnovi naden je ponovo i klasiEni smisao 
aequalitas numerosa, matematieke igre, i ro- 
rnanbiEki smisao za im~rovimciiu. . .~hantasi- 
eren", , ,durchk~mponiereG~,~' - ~ . - ~ a r ' ; ; r ~ o - ~ a -  
ljabue, ,,Savremena estetika". s. 190). Umetnost 
jk u dvadesetom veku sve viSe gubila svoje 
prvobitne odlike: igru, spontanost, ritam. Klada 
je stapanjem afriEkih muziekih korena i spe- 
oifirnog naEina iivota ameriEkih Crnaca na- 
stao jazz, ponovo smo dobiLi umetnost koja se 
abraea podjedn~ako intelekh i telu, koja obje- 
dinjuje spontanast i disciplinu i oiivljuje prva- 

bitni karaktex urnetnosti. 

Jazz nije zatvorena i zadovoljna, savrSena mu- 
zika. On je i dalje muzika koja iznenaduje, 
bunt ~ r o t i v  smke re~resiie.  bunt ~ r o t i v  hedo- 
nizma i akadermizma, p&iv muii6ke porno- 
mafije i muaiEkog snobizma, svojevrsni swj 
spontanasti i rnud3kag manja. ~ e g u j u f  i svbju 
autentiEnost jazz uEestvuje u stvaranju Muzike. 


